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Alrun Kompa-Elxnat

Die Barberini und die Robe des Prafekten.
Vestimentare Legitimierungs- und Inszenierungsstrategien im
frihneuzeitlichen Rom

Ein kometenhafter Aufstieg in die romische Elite war der urspringlich aus Florenz
und einem kaufmannischen Milieu stammenden Familie Barberini mit der Wahl
Kardinal Maffeo Barberinis (1568-1644) am 4. August 1623 zum Papst beschieden.
Ermdglicht wurde dieser durch die Konstitution des Papsttums als Wahlmonar-
chie, welche mit jedem Tod eines Pontifex den Austausch der kurialen und gesell-
schaftlichen Fuhrungsriege zur Folge hatte.> Um den neu erworbenen sozialen
Rang angemessen zu reprdsentieren und sich fir die traditionell schwierige, mit
einem Machtverlust einhergehende Phase nach dem Ableben des Familienpapstes
abzusichern, verfolgten die Aufsteigerfamilien verschiedene Legitimierungs- und
Inszenierungsstrategien. Zu diesen gehorte unter anderem der Bau eines Familien-
palastes in der Stadt und einer Villa auf dem Land, der Erwerb feudalen Besitzes,
mit dem in der Regel die Verleihung eines Adelstitels einherging, die Einrichtung
einer Familienkapelle und ein weit gefdchertes Mazenatentum.3 Ebenso wurde
eine Amter- und Titelakkumulation betrieben, die der Versorgung mit finanziellem
und sozialem Kapital diente. Eines dieser Amter war die Prafektur von Rom, deren
Robe im Fokus der folgenden Ausfihrungen steht. Mit der kinstlerischen Darstel-
lung des Gewandes und seiner formalen Herkunft hat sich erstmals die Kunsthis-
torikerin Lorenza Mochi Onori auseinandergesetzt.« lhre AusfGhrungen bilden den
Ausgangspunkt fir die folgenden Betrachtungen, die sich starker dem symboli-
schen Gehalt der Robe und ihrer physischen Prasenz, wie sie durch zeitgendssische
Schriftquellen Uberliefert wird, widmen.s Denn die Barberini, deren Mitglieder das
Amt im 17. Jahrhundert sukzedan bekleideten, setzten das Gewand als legitimato-
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risches Objekt fir die Imagebildung und -pflege einer Papstfamilie ein. Als Amtsin-
signe war die Robe, anders als andere Kleidungssticke, nicht dem kontinuierlich
beschleunigenden Neuerungsprozess, der Mode, unterworfen, die sich im 17. Jahr-
hundert Bahn brach, sondern bezog ihre Kraft aus einem traditionellen Aussehen,
worauf die Barberini, wie zu zeigen ist, grofsten Wert legten.®

Das Amt des Prefetto di Roma reichte nominell bis zur romischen Antike zuriick und
zahlte zu den hochrangigsten Posten dieser Zeit. Zunachst bestand die Aufgabe
des Prafekten darin, den Konig oder die Konsuln wahrend ihrer Abwesenheit in
Rom zu vertreten; spater wandelte sich das Amt dahingehend die Verwaltung der
Stadt zu Gbernehmen.” Durch seine lang zurickreichende Geschichte und durch
seine Verkdrperung von romanita besaf’ der Titel grof3es Prestige, wobei er in der
Frihen Neuzeit faktisch mit keiner Amtsgewalt mehr verbunden war.® Jedoch
standen dem Amtstrager verschiedene Privilegien zu, wie etwa das Vortrittsrecht
vor auslandischen Botschaftern bei papstlichen Feiern und die Anrede als /llustre,
llustrissimo, Gloriosissimo oder Eminentissimo; diese Vorrangstellung war in der
Frihen Neuzeit, in der Machtverhaltnisse Uber zeremonielle Handlungen abgebil-
det wurden, von wesentlicher Relevanz und bedeutete fir die Barberini einen enor-
men Gewinn an sozialem Kapital.? Sie waren nicht die Ersten, welche sich des Titels
aus diesem Grund bemachtigt hatten; bereits vor ihnen besetzten im 16. Jahrhun-
dert ausschlieRlich pdpstliche Angehdrige das Amt.

Als im April 1631 der vormalige Amtsinhaber Herzog Francesco Maria Il. della Rovere
(1549-1631), Herzog von Urbino, ohne legitimen Erben verstarb, erhielten die
Barberini die Chance, das Amt fUr sich in Anspruch zu nehmen.* Die Vakanz des
Prafektenamtes war bereits Mitte der 1620er-Jahre durch den vorzeitigen Tod des
Herzogssohnes Federico Ubaldo (1605-1623) abzusehen. Diese Umstdnde boten
den Barberini die Mdglichkeit sich intensiv auf die Ubernahme des Titels vorzube-
reiten. Wahrscheinlich bereits um 1624, spatestens jedoch gegen 1629 erhielt der
Gelehrte und Bibliothekar Kardinal Francesco Barberinis d.A. (1597-1679) Felice
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66 Alrun Kompa-Elxnat

Contelori (1588-1652) von jenem den Auftrag eine Geschichte des Prafektenamtes
zu verfassen, fur die er sich auf Quellenmaterial des Vatikanischen Archivs, wie die
Diarien verschiedener Zeremonienmeister oder die RitualbUcher (Ordines Romani)
und einige Bildwerke, wie Fresken, Reliefs oder Grabmaler, stitzte.* Thema der 1631
mit einer Widmung an Taddeo Barberini — den designierten Prafekten — publizierten
Abhandlung De praefecto Urbis (Abb. 1) waren unter anderem die Entstehung und
Entwicklung des Postens, eine kurze Beschreibung der Amtskleidung, die durch ei-
nige Stiche bebildert wurde (Abb. 2), eine ausfihrliche Darlegung der Aufgaben,
Pflichten und Vortrittsrechte, sowie eine umfassende Auflistung der Amtsinhaber.

Nach Conteloris Ausfihrungen setzte sich die Robe aus einem Untergewand, ei-
nem Mantel und einer Kappe zusammen.® Das als tunica Dalmatica bezeichnete
Untergewand war aus roter Seide gefertigt, an den Sdumen mit Goldstickereien
verziert und besal? offene Seiten und weite Armel. Der darUber getragene Mantel,
wahlweise Chlamys, Paludamentum, Pallium oder auch Pluviale genannt, bestand
aus purpurfarbenen (holoferica punicea) und goldenen Stoffen, besaf3 einen runden
unteren, bis zu den Knocheln reichenden Abschluss und wurde mit einer SchlieRe
(ligula) Uber der rechten Schulter befestigt. Wie Contelori darlegt, war die Form der
Prafektenkappe zunachst nicht eindeutig festgelegt (Abb. 3). Nach einigen Variati-
onen behauptete sich schlief3lich ein mit teils lose herabhangenden, teils fest ver-
nadhten, bestickten goldenen und roten Bandern verziertes Modell (auf Abb. 3, Nr. 8)
mit hoch aufragender konischer Spitze.

Die sorgfaltige Beschreibung der vestimentaren Details steht im Zusammenhang
mit dem legitimatorischen Charakter der Robe. Mochi Onori betont in diesem Zu-
sammenhang die essentielle Bedeutung einer gewissenhaften Wiedergabe der tra-
ditionellen Kleidungssticke, da diese die Grundlage zur Identifikation des Amtes
bilden.* Erst die Robe macht den Stellenwert des Amtes sichtbar und festigt gleich-
zeitig den Status der papstlichen Familie. Dieser Sachverhalt war auch den Barberini
bewusst, die grofsen Wert auf eine authentische Reproduktion der Kleidung legten.
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Abb. 1| Felice Contelori, De praefecto urbis, Abb. 2 | Felice Contelori, De praefecto urbis,
Rom 1631 (Ausgabe der Bibliotheca Hertziana —
Max-Planck-Institut fiir Kunstgeschichte),

Frontispiz. Prdfektenrobe.

Rom 1631 (Ausgabe der Bibliotheca Hertziana —
Max-Planck-Institut fiir Kunstgeschichte),

Das erste Mal trug der Neffe UrbansVIIl., Taddeo Barberini, die Robe im August 1631.
Bereits im Mai desselben Jahres, das heif3t einen Monat nach dem Tod des Vorgan-
gers, verkindete der Papst in einem Konsistorium die Ernennung seines Neffens
zum Préafekten und bestimmte, dass der Titel drei Generationen lang in seiner Fami-
lie verbleiben solle.>s Auf diese Weise trug er zur Statussicherung seiner Verwandten
Uber seinen Tod hinaus bei.** Taddeo Barberini (1603—1647) war der zweitgeborene
Sohn des Papstbruders Carlo Barberini, der nach dem frihen Tod des Vaters die Rolle
des weltlichen Familienoberhauptes Gbernahm.” Fir ihn, der durch seine Hochzeit
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Abb. 3 | Felice Contelori, De praefecto urbis,

Abb. 4 | Andrea Sacchi, Bildnis Taddeo
Rom 1631 (Ausgabe der Bibliotheca Hertziana — Barberinis als Préfekt von Rom, 1631-1633,
Max-Planck-Institut fir Kunstgeschichte),

250 x 150 cm, Ol/Leinwand, Rom, Istituto

Prifektenkappen. Nazionale della Previdenza Sociale.

mit Anna Colonna (1601-1658) mit einer der dltesten romischen Adelsfamilien
verschwdgert und ab 1630 durch den Erwerb des Firstentums Palestrina mit einem
Adelstitel ausgezeichnet war, stellte die Prafektur eine zusatzliche Gelegenheit
dar, den neu errungenen Status in der romischen Elite weiter zu konsolidieren.
Die feierliche Amtseinfihrung wurde mit verschiedenen Festakten begangen,
die sowohl in zeitgendssischen Berichten als auch in verschiedenen Bildwerken
thematisiert wurden.*® Eréffnet wurden sie am 3. August 1631 mit dem Einzug des
FUrsten in die Stadt, dem drei Tage spater die offizielle Investitur in der Cappella
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Paolina des Quirinalspalast folgte. Bei diesem Festakt, dem zahlreiche Adlige und
Kleriker beiwohnten, wurde dem Firsten durch den Papst die Robe umgelegt und
weitere Insignien des Amtes Ubergeben.

Der legitimatorischen Strahlkraft der Robe bediente sich die Familie nicht nur bei
diesem Anlass, auch in den zahlreichen bildlichen Inszenierungen des Firsten
kommt sie zum Tragen. Eines der markantesten Beispiele ist das grofl3formatige
Gemalde von Andrea Sacchi (1599-1661), welches zwischen 1631 und 1633 ent-
stand (Abb. 4).2° Sacchi zdhlte zu den bevorzugten Malern der Familie, der von ihr
mit verschiedensten Werken beauftragt wurde.?* In dem 250 x 150 cm messenden
Bildnis inszeniert er den Fursten in ganzer Figur stehend vor einem dunklen Hin-
tergrund. Dieser ist durch die Andeutung einer Raumecke zwar als Interieur zu er-
kennen, jedoch nicht weiter ausgearbeitet und bietet dadurch den Farben der Klei-
dung eine grofRzigige Kontrastflache. Sie dominiert denn auch das Gemalde. Der
Mantel, welcher ebenso wie die Kappe und das Untergewand aus rotem Stoff ge-
fertigt und an den Sdumen mit Goldstickereien versehen wurde, ist raumgreifend
in Szene gesetzt. Er verdeckt mit volumindsen Falten nahezu den gesamten Korper
des FUrsten, der in einer Vierteldrehung nach links gekehrt ist. Lediglich der rechte
Arm, der ausgestreckt auf einem Kommandostab ruht, und das linke, im Knie an-
gewinkelte und leicht schrég aufgesetzte Bein sind sichtbar. Die linke Hand des
FUrsten verschwindet vollig im Schatten der Robe und lenkt so nicht vom filigran
gearbeiteten Knauf des Degens ab. Das Haupt Barberinis, der den Betrachter mit
unbewegter Miene direkt anschaut, ist mit der Préfektenkappe bedeckt. Sie ist mit
horizontal und vertikal verlaufenden Bandern besetzt, welche mit goldenen Sticke-
reien verziert sind. lhr Dekor zeigt Bienen und eine Sonne, bei denen es sich um
Elemente des Wappens und der Impresen der Familie beziehungsweise des Paps-
tes handelt.?

Um die Gewissenhaftigkeit der Ausfihrungen Conteloris und der bildlichen Dar-
stellungen rickwirkend zu bekréftigen, ordneten die Barberini eine auRerordent-
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70 Alrun Kompa-Elxnat

liche MaRnahme an, welche die Bedeutung der Préfektenrobe als legitimierendes
Symbol deutlich bekundet. Als am 4. April 1633 in der Klosterkirche Santa Chiara in
Urbino die Sarge einiger Mitglieder der Familie della Rovere aufgrund von Umbau-
maf3nahmen umgebettet werden sollten, waren nicht nur Vertreter des Klosters und
des Papstes anwesend, sondern auch der Maler Girolamo Cialdieri (1593-1680).%
Er hatte von Taddeo Barberini den Auftrag erhalten, die Gewander des ebendort
bestatteten Francesco Maria |. (1490-1538) zu zeichnen, denn dieser war in der
Prafektenrobe beigesetzt worden.* Sowohl die Zeichnungen Cialdieris, den ein
Schneider begleitete, um etwaige vestimentdre Fragen zu beantworten, als auch
ein Bericht der Leichenschau sind im Familienarchiv der Barberini erhalten.? Der
Bericht erfasst zunadchst die Leibwéasche des Herzogs, ndmlich Hemd, Jacke, Hose
und Strimpfe, und widmet sich anschlieRend ausfihrlich den eigentlichen Be-
standteilen der Prafektenrobe, die sich weitestgehend mit den Beschreibungen
Conteloris von 1631 decken.?® Hinzu kommen Informationen zum Material und zu
einigen Details, wie den Bandern, Verschlissen und der Farbe des Futters. Das Un-
tergewand bestand demnach aus roter, das Futter des Mantels aus griiner Seide
(ormesino). Die Aulsenseite des Mantels war ebenso wie die des Hutes aus rotem
Atlasgewebe (raso cremisino) gefertigt.

Vergleicht man die Beschreibung der Umbettung und Cialdieris Zeichnungen mit
Conteloris Traktat und Sacchis AusfUhrungen, sind die Unterschiede marginal. Die
wenigen Abweichungen betreffen das Untergewand, welches, wie aus Cialdieris
Zeichnungen hervorgeht, bei Francesco Maria I. della Rovere kndchellang war und
am Ellenbogen endende Armel hatte, wihrend Sacchis Gewand bis zu den Knien
und die Armel bis zu den Handgelenken reichen. Damit ist die angestrebte Authen-
tifizierung der nach Angaben Conteloris gefertigten realen und gemalten Gewan-
der als gelungen zu betrachten.

Unter den Bestandteilen der Prafektenrobe ist die Kopfbedeckung von besonde-
rer Bedeutung. Wie einem Passus aus Conteloris Traktat zu entnehmen ist, wurde
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Francesco Maria I. della Rovere — wohl auf ausdricklichen Wunsch — mit der Pra-
fektenkappe bestattet, weil diese den Wert einer Insigne habe.” Fir diese Inter-
pretation spricht ebenfalls der Umstand, dass nur die Kappe dem Sarg des Herzog
entnommen und — wie im Umbettungsbericht ausgefihrt — auf Wunsch der Nonnen
des Klosters Santa Chiara dem Firsten Barberini als Geschenk Ubergeben wurde.?
In den nachsten Jahrzehnten wurde die Kopfbedeckung von den Barberini als un-
verkennbares Symbol des Amtes in verschiedenen Kontexten verwendet, um ihre
Mitglieder als Trager des Titels auszuweisen und den damit einhergehenden Status
zu perpetuieren. Sie findet sich etwa in einer der Metopen im dorischen Fries der
Westfassade des Familienpalastes in Rom, ebenso wie in einem 1631 entstandenen,
mit Emblemen, Impresen und Wappen geséttigten Stich von Orazio Busini, welcher
einen idealen Aufriss des Palastes und einen Grundriss des Gartens zeigt.

Auch der néachste Titeltrager, Kardinal Carlo Barberini (1630-1704) nutzte die Kopf-
bedeckung als Referenz auf das Amt. Wie von Urban VIII. vorgesehen, folgte dieser
seinem Vater nach dessen Tod 1647 als Prafekt nach.> Carlo verzichtete zwar aus
familienpolitischen Grinden auf seine Rechte als Erstgeborener und damit auf die
Rolle als Stammbhalter und weltliches Familienoberhaupt, fihrte aber auch nach
seiner Ernennung zum Kardinal den Titel weiter.3* Weil er das Amt nicht aktiv aus-
Ubte und dementsprechend nicht in der Amtsrobe in der Offentlichkeit erschien,
suchte der Kardinal nach einer anderen Moglichkeit, sich als Prafekt der Stadt zu
prasentieren.’? Diese bot sich ihm in der romischen Familienkapelle in Sant/Andrea
dellaValle. Noch zu Lebzeiten liel er sich dort eine Grabplatte (Abb. 5) anlegen, die
zwei Verweise auf das Prafektenamt enthélt.® Neben der Auflistung des Titels in
der vierten Zeile der Grabinschrift »VRBIS PRAEFECTVS« ist in der Mitte des linken
Rahmens der Platte die Prafektenkappe dargestellt, welche noch durch eine Firs-
tenkrone erganzt wurde (Abb. 6).

Und noch ein weiteres Mal wurde im sepulkralen Kontext an das Prafektenamt
erinnert. Die Barberini besalRen seit dem Pontifikat Urbans VIII. das Firstentum
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72 Alrun Kompa-Elxnat

Abb. 5 | Lorenzo Ottoni, Grabplatte fiir Kardinal Abb. 6 | Detail von Abb. 5: Prdfektenkappe.
Carlo Barberini, 1685, ca. 200 x 160 cm,

verschiedene Gesteinssorten, Rom, Sant’Andrea
della Valle, Cappella Barberini.

Palestrina und dort einen Familienpalast mit angrenzender Kirche, die zu Beginn
des 18. Jahrhunderts sukzessive zur neuen Familiengrablege ausgebaut wurde.3+
1735 lief3 Kardinal Francesco Barberini d.J. (1662-1738) dort an den Seitenwan-
den des Chores zwei Monumente errichten (Abb. 7-8), die aus zwei fingierten Lo-
gen bestehen, in denen je eine Biste untergebracht ist. Rechts ist ein Kardinal zu
sehen, links eine Person weltlichen Standes, welche die Zige Urbano Barberinis
(1664—1722) tragt und dem eine Préafektenkappe und der Orden vom Goldenen
Vlies beigegeben sind (Abb. g). Urbano, ab 1685 weltliches Oberhaupt der Familie
und FUrst von Palestrina, war das letzte Mitglied der Familie, das den Prafektentitel
innehatte, der 1705 nach dem Tod seines Onkels Carlo Barberini an ihn Gberging.3s
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Abb. 7 | Bernardino Cametti, Monument

Abb. 8 | Bernardino Cametti, Monument

des Kardinals Barberini, 1735, verschiedene des Firsten Barberini, 1735, verschiedene

Gesteinssorten, Palestrina, Santa Rosalia, Gesteinssorten, Palestrina, Santa Rosalia,

linke Chorseitenwand. rechte Chorseitenwand.

Wie der Chronist Francesco Valesio (1670-1742) berichtet, verzichtete der First aus
finanziellen Grinden und um etwaige zeremonielle Konflikte zu vermeiden, wie sie
wahrend der Amtszeit Taddeo Barberinis zahlreich aufgetreten waren, darauf, die
Vortrittsrechte und sonstige Privilegien des Amtes aktiv wahrzunehmen.® Er be-
hielt sich jedoch vor, ein einziges Mal in voller Amtstracht zur Audienz beim Papst
zu erscheinen.’ Dieses Ereignis macht erneut die essenzielle Funktion der Robe fir
die Legitimierung des Titeltrdgers deutlich. Mit der Prafektenkappe am Monument
in der Palastkirche in Palestrina, die neben der Biste liegt, wird ein letztes Mal bild-
lich an die Barberini als Praefecti Urbis erinnert.
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74 Alrun Kompa-Elxnat

Abb. 9 | Bernardino
Cametti, Biste des
Firsten Barberini,
1735, Carraramarmor,
Palestrina, Santa
Rosalia, linke Chor-

seitenwand.

Neben der kinstlerischen Inszenierung des Titels, vorrangig durch die Kopfbe-
deckung, erfuhr auch die reale Robe eine Wertschatzung. Obgleich sie Kardinal
Carlo gar nicht und Urbano Barberini nur einmal trug, wurde sie in der Guardaroba
der Familie Uber Jahrzehnte hinweg bewahrt, wie einige Dokumente aus dem Fa-
milienarchiv belegen. Bemerkenswert ist, dass es nicht nur eine, sondern mehrere
Ausfihrungen der Amtsrobe gab. In einem 1686 entstandenen Verzeichnis werden
funf Prafektenkappen und einige andere amtsspezifische Kleidungssticke gelis-
tet.® Eine der Kappen wird wie folgt beschrieben: »Eine Kappe aus rotem Atlas mit
einem Band herum aus gelbem Atlas, verziert mit einer goldenen Kordel und mit
seinen identischen, sehr alten Behdngen.«3 Diese Charakterisierung entspricht in
auffalliger Weise der bei Francesco Maria I. della Rovere vorgefundenen Kopfbe-
deckung: »Eine Kappe aus rotem Atlas mit Stickereien aus goldenen Kordeln Gber
demselben Brokat wie der Mantel, welche sie ringsherum verzieren und sie in vier
Teile teilen, von denen sich zwei von oben zum Rand hin verbreitern, die Gber die
Ohren hdngen und ebenfalls aus demselben bestickten Atlas mit goldenen Kor-
deln gefertigt sind.«* Sowohl die Ubereinstimmungen in den Beschreibungen als
auch der Hinweis auf das hohe Alter (assai vecchio) legen nahe, dass es sich hier um
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die Préfektenkappe Francesco Maria I. della Rovere handelt, welche dem Firsten
Taddeo Barberini 1633 nach der Leichenschau Gbergeben wurde. Und auch noch
1738 sind diese Kappen in einem weiteren Inventar verzeichnet; die restlichen Teile
der Prafektenrobe werden jedoch nicht mehr erwdhnt.«

Resiimee

Als die Familie Barberini 1630 den Titel des Prafekten von Rom fir sich sichern
konnte, kam der Amtsrobe vorrangig eine legitimatorische Rolle zu. Dazu war eine
grofRtmdgliche Reproduktionstreue der originalen Gewander gefordert, die nicht
nur durch eine auf Schrift- und Bildquellen fufende wissenschaftliche Abhandlung,
sondern auch durch die Begutachtung originaler Gewander gewahrleistet werden
sollte. Um diese Verknipfung von seiner Person und dem Amt auch visuell zu veran-
kern, liel3 sich First Taddeo Barberini mehrfach in dieser Robe darstellen. Den bei-
den Amtsnachfolgern Carlo und Urbano Barberini war eine vestimentare Inszenie-
rung weitestgehend verwehrt, weshalb nach anderen Méglichkeiten gesucht wur-
de, um sie und damit letztlich ihre Familie als Titeltrdger zu prasentieren und das
damit verbundene soziale Prestige prasent zu halten. Wie die Grabplatte Carlos zeigt,
beschrankte man sich nicht auf eine rein schriftliche Nennung, sondern suchte den
Titel auch bildlich darzustellen. Parallel dazu wurde die Robe und insbesondere die
Prafektenkappe als substanzielle Insigne, als Artefakt Gber Jahrzehnte hinweg im
Familienbesitz bewahrt. Alle diese Beispiele zeigen den Stellenwert, den Kleidung
im Rom des 17. Jahrhunderts als Ausdruckméglichkeit sozialen Vorrangs hatte. Sie
diente im konkreten Fall dazu, die durch das Amt erlangte Statuserhohung der
Barberini innerhalb der Elite Roms zu perpetuieren, was ihr bis heute gelang.
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Anmerkungen

1 | Einenkurzen Abriss der Familiengeschichte bietet Merz 1992, S. 43-53. Zur Rolle der Barberini
wahrend und nach dem Pontifikat Urbans VIII. und ihrer zahlreichen kinstlerischen Unternehmun-
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S.213-214 und S. 219—223.

7 | Siehe hierzu grundlegend Wojciech 2010, Petersohn 1980, S. 157188 und Castagnol 1962.

8 | Siehe hier und im Folgenden Moroni 1840-1861, Bd. LV (1852), S. 115-130.

9 | ZurBedeutung des Zeremoniells und der Prazedenz im frihneuzeitlichen Rom siehe Visceglia
2002, S. 119-190.

10 | Zum Aussterben der Herzége von Urbino und zur Bedeutung des Prafektenamtes fur die
della Rovere siehe Becker 2015, S. 50-51und S. 255-256.

11 | ZurVita Conteloris siehe Petrucci 1983, S. 336—341, hier S. 338.
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der Robe, die auf Grund der Abwesenheit der Amtsvorganger aus Rom den Zeitgenossen nicht
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13 | Siehe hier und im Folgenden Contelori 1631, S. 3-6.

14 | Siehe hier und im Folgenden Mochi Onori 2000, S. 324.

15 | Siehe Contelori 1631, S. 28; Lunadoro 1646, S. 27. Als Préafekten folgten Taddeo sein erstge-
borener Sohn Carlo und spater dessen Neffe Urbano nach.
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16 | Bereits John B. Scott betont die Funktion des Amtes zur dauerhaften Absicherung des gesell-
schaftlichen Rangs der Familie nach dem Ableben ihres Pontifex; s. Scott 1995, S. 207.

17 | Siehe Merola 1964b, S. 180-182.

18 | Sowohl der Chronist Giacinto Gigli als auch die avvisi berichten Uber die Ereignisse rund um
die Ernennung; Gigli 1994, Bd. 1, S. 206-210; die awvisi in Auszigen bei Pisano 1931, S. 110-112.
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19 | Siehe Gigli1994, Bd. 1, S. 208 und ebendort die Anmerkungen Barberitos, S. 215-216, Anm. 16.
20 | Zum Gemalde, das sich im Besitz des Istituto Nazionale della Previdenza Sociale (INPS) in
Rom befindet, siehe zuletzt Sciarpelletti 2007, S. 72.

21 | Zu Sacchi siehe zuletzt und mit umfangreicher Bibliographie Cosmi 2017, S. 468-472.

22 | Die Bienen und die Sonne sind eine nachtragliche Hinzufigung, die auf ein Modell des Ma-
lers Pietro da Cortona (1596-1669) zuriickgehen und den Trager als Mitglied des Hauses Barberini
auszeichnen sollen. Zum Wappen und den Impresen der Barberini sieche Schiitze 1994, S. 246-252,
zum Modell Cortonas siehe Scott 1995, S. 207. Zum Brustbild Taddeo Barberinis mit dieser Kappe
von Carlo Maratta (1625-1713) siehe Mochi Onori 2000, S. 322-325.

23 | Siehe Giannatiempo Lopez 2004, S. 102-105. Zu Cialdieri siehe Tarditi 1981, S. 105-106.

24 | MochiOnori 2000, S. 324.

25 | BAV, Arch. Barb. Ind. I, 318. Das Dokument sowie die Zeichnungen wurden erstmals von
Lorenza Mochi Onori analysiert; s. Mochi Onori 1997, S. 117-135, hier S. 121-123.

26 | Siehe hierzu und im Folgenden das Transkript des Dokumentes bei Mochi Onori 1997,
S.124-126.

27 | »Cum enim illius aevi Scriptores coronam appellaverint, aliquam eius formam in una sui par-
te expressam habuisse satis indicarunt, hoc insigne eo in pretio habuit Franciscus Maria Dux Vrbini
potremus, vt eo caput suum ipso in tumulo contegi mandaverit.«, Contelori 1631, S. 5. Die Zeitge-
nossen Taddeo Barberinis tadelten das Aussehen der Kopfbedeckung, da diese an eine Tiara ohne
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28 | Siehe hierzu das Transkript des Berichts bei Mochi Onori 1997, S. 126.

29 | Siehe grundlegend zum Palazzo Barberini Waddy 1990, S. 173—271 und zur malerischen Ge-
staltung der Innenrdume Scott 1991. Wie Mochi Onori darlegt, wurde im Fries das Modell der Pra-
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32 | Wenngleich — soweit bekannt — diesbeziglich keine schriftlich fixierte Regelung existiert,
ist davon auszugehen, dass den Purpurtragern die Zurschaustellung weltlicher Auszeichnungen
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nalizischen Gewénder, die streng normiert waren. Zu den Kleidervorschriften der Kardinale im
17. Jahrhundert siehe unter anderem Sestini 1671.

33 | Zur Bodenplatte siehe Kompa-Elxnat 2017, S. 85-97.

34 | Zur Genese der Palastkirche Santa Rosalia und den darin befindlichen Monumenten siehe
Gampp 1994, S. 343-368.

35 | Kardinal Carlo Barberini verstarb 1704, das Ernennungsbreve von Papst Clemens IX. erhielt
Urbano Barberini am 22. August 1705; das Breve befindet sich in BAV, Arch. Barb., Ind. |, 370.

36 | Siehe Valesio 1977-1979, Bd. 3 (1978), S. 578. Taddeo Barberini hatte — um nur einen Vorfall
zu nennen — dem venezianischen Botschafter Giovanni Pesaro (1589-1659) mehrfach den Vortritt
verweigert, was dessen Abreise und eine Verschlechterung der diplomatischen Beziehungen zur
Folge hatte; siehe hierzu Pisano 1931, S. 113-120 und S. 155-158. Eine ausfihrliche Darstellung der
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bei Visceglia 2002, S. 147-152.

37 | Siehe Valesio 1977-1979, Bd. 3 (1978), S. 639.

38 | BAV, Arch. Barb., Computisteria 392, S. 87.

39 | BAV, Arch. Barb., Computisteria 392, S. 87 links: »Un Berettone di Raso rosso, con una fascia

attorno di raso giallo, guarnita di cordoncino d’oro con sui pendenti simili assai vecchi«.
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40 | »[...]un Berrettone in capo di Raso cremisino, con ricami di cordellini d'oro fatti sopra l'istesso
broccato del manto, che I'adornava d'intorno et in quattro parti lo divideva, per 'altezza con due ben-
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