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Anna Lukasek

Zwei Kulturtechniken im Dialog.
Schnitttechnik' und Taxidermie? - Eine Miniatur zur Herkunft des
Stofftieres*

New York City im Januar des Jahres 1879. Die ausgelassene Lebendigkeit der letz-
ten zwei Festwochen war an diesem Vormittag, mit der lang angekindigten Ab-
reise von Mary Ellens Freundin Sarah, einer zart angespannten Stirn gewichen. In
einer Stunde erwartete man Mary Ellen in der Hauptgeschéftsstelle des Butterick
Verlags am Broadway 555.

Nachdem sich die Fahrspur der Pferdedroschke unter einer pudrigen Schneedecke
verflichtigt hatte, schritt Mary Ellen schlieBlich vom Fenster zu ihrem Sekretar und
lieR sich dort ein wenig ermattet auf dem reich ausgepolsterten Stuhl nieder. Zwei
stecknadelknopfkleine Augen blickten sie neckisch an. Sie nahm das in Sterling-
silber gearbeitete Nadelkissen vom Stapel der Zeitschriften aus Ubersee in ihre
Hand. Die Maus war eins von Sarahs Geschenken. Der blaulich blinzelnde Nager
mit eingelassenem Samtkissen im Ricken nahm heimelig zufrieden auf ihrer Hand-
flache Platz und fUllte diese vollkommen aus.

Es war nun schon das achte Weihnachtsfest ohne die geliebte Mutter, das die Fami-
lie unter dem Dach des erfolgreichen Unternehmers Ebenezer Butterick? gemein-
sam verbracht hatte. Der Vater war seinerzeit froh gewesen, nicht auch seine ein-
zige Tochter Mary Ellen gehen sehen zu missen. Sie blieb in Erwartung weiteren
Nachwuchses im stattlichen Herrenhaus wohnen, behandelte der Vater doch die
journalistischen Ambitionen ihres Ehemannes britischen Akzents so wohlwollend
und eigen wie — so ware zumindest zu vermuten — die ihres im Kindesalter viel zu

https://doi.org/10.53193/IV03624091
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frih verstorbenen Bruders. Uber die Jahre stellte sich die wohlig transatlantische
Nestwarme als Uberaus geschaftsforderlich dar, betrachtete der GroRRvater Ebene-
zer zufrieden seine beiden Enkelkinder, die um den Weihnachtsbaum versammelt
salden. »Kinder!«, der Groldvater bedeutete ihnen zu sich zu kommen. Es war wie-
der Zeit eine familidre Weihnachtstradition zu pflegen. »Eure GrofSmutter — Gott
hab sie selig — hat fur eure liebe Mamag, fing er an zu erzahlen und schaute kurz zu
Mary Ellen riber, das Andenken an Ellen Augusta Pollard Butterick spirbar deut-
lich in den Augen. »Nun, eure Grof3mutter hat an einem verschneiten Wintertag
ein Leibchen fir Eure Mama geschneidert, als sie noch so klein war wie ihr bei-
den, sagte er. »Und wie es im Ubrigen euer GroRvater fir groRRe Leute und Gen-
tlemen im Schneidereigeschéaft von Mister Worcester den ganzen lieben Tag Gber
getan hatte«, versdaumte er nicht mit erhobenen Zeigefinger zu erwahnen. »Was
denkt ihr, was euer GroRvater an diesem Abend zu Hause auf dem Esstisch vor-
fand?«, fragte er seine Enkelkinder, die zu ihm aufblickten. »Blauen Gingham. Der
gaaanze Tisch.« Er unterstrich den lang gezogenen Vokal mit seinen Handen, die
in der Luft weit auseinander gingen, aber dann abrupt anhielten, erinnerte er sich
in diesem Moment an den bescheidenen Esstisch in der kleinen Stube. »Der kom-
plette Esstisch war ganzlich ausgebreitet mit genau diesem Stoff.« Der Grof3vater
setzte sich die neue Babypuppe seiner Enkelin auf den Schof? und tétschelte die
fein ausgesuchte Baumwollqualitdt des Kleidchens. »Oh, ich sage euch, eure Grof3-
mutter funkelte mich verargert an«, schittelte er mild den Kopf. »Was fir ein un-
notiger Nervenaufwand und welch eine Zeitverschwendungg, brauste ihre Stimme
auf. »\Warum gibt es keine Schnittmuster in der Grof3e meines Kindes vorgefertigt
zum Zuschneiden und Ndhen?«

Seinerzeit, wir schreiben das Jahr 18594 waren Schnittmuster handelsiblich nur in
einer EinheitsgrofRe im Umlauf, welche dann an die tatsachlichen Kérpermaf3e des
Trégers noch mihsam angepasst werden mussten.> Und nicht jede Frau hatte eine
professionelle Hand an ihrer Seite wie Ellen Augusta Butterick oder konnte sich
aus 6konomischen oder geographischen Grinden an einen eingesessenen Schnei-
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der wenden.® »Du kdnntest eingewilligt haben, das Schicksal eines edel gesinnten
Abenteurers in den neuen Bundesstaaten Kalifornien oder Minnesota zu teilen. [...]
Als eine amerikanische Frau, in dieser Ara, kénntest Du Dich in solch weit entfernt
abgelegenen Gegenden wiederfinden. Und was geschieht dann mit der Hilflosen?«’
So ermahnte Godey’s Lady’s Book, eines der fihrenden Frauenmagazine neben
Leslie’s Weekly und Peterson’s Magazine, junge Madchen Schnittkenntnisse ernst
zu nehmen und sie nicht als eine vulgare Sache abzutun.® »An diesem Abend, mei-
ne Kinder, hat die Gro3mutter euren GrofRvater auf eine wunderbare Idee gebracht:
warum nicht Papierschnittmuster derselben Hose, desgleichen Hemdes in verschie-
denen Kleidergréf3en auszeichnen und verkaufen?« Der Grof3vater strahlte in die Ge-
sichter seiner Enkel. »Und wo hat die Familie damals gewohnt?«, fragte er Mary
Ellens Tochter, als er ihr die Babypuppe wieder zurickgab. »In Sterling...«, half der
Grof3vater. »Ma-ssa-chu-setts«, zerbrach sie sich die junge Zunge und lief unter
freundlichem Gelachter der Erwachsenen zu ihrer Mutter, wo sie im ausladenden
Rockschof? der Samtrobe ihr Gesicht vergrub. Gradierte Schnittmuster waren eine
innovative Idee fur eine immerzu vorwartstreibende und expandierende Nation,
nickte Mary Ellen zustimmend, die Hand auf dem Lockenkopf ihrer Tochter ruhend.
»Yee-haw, bahnte sich ihr Sohn seinen Weg in die Aufmerksamkeit der Abendge-
sellschaft auf dem neuen Schaukelpferd mit wollenem Schweif.

Tatsachlich war es eine lange Strecke vom beschaulichen Sterling in Massachusetts,
wo ab 1863 — nach ersten Fehlexperimenten mit hartem Karton — das Seidenpapier
die ganze Familie mit fachgerechtem Zurichten erfolgreich auf Trab hielt. Die Pa-
pierschnittmuster — zunachst ausschlief3lich fir Herren und Knaben — mussten or-
dentlich gefaltet und fir den Postweg eingetitet werden. Uber einen kurzen Zwi-
schenhalt in Fitchburg, der nachstgroReren Stadt, gelangte die Familie schlief3lich
zur Manufaktur in Brooklyn, welche ab 1866 nun auch Papierschnitte fir Frauen-
und Madchenkleider produzierte. Am geschéftigen Broadway wurde die Hauptge-
schéftsstelle eroffnet und ein Jahr spater, 1867, der eigene Verlag Butterick ins Le-
ben gerufen. Vierteljahrlich erschien ein Katalog mit Schnittmustern, welche Gber
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denVersandhandel bestellt werden konnten. Monatlich wurde das Magazin Ladies
Quarterly of Broadway Fashions herausgegeben und kurze Zeit spater vom welt-
stadtischeren Metropolitan abgel6st.?

Butterick hatte sich das kommerzielle Vertriebsnetz der Grande Dame Ellen Louise
Demorest, geborene Curtis, abgeschaut, welche bereits seit einigen Jahren ihre
Schnittmuster Uber das eigens gegrindete Demorest’s Monthly Magazine verkaufte.
Einziger Haken: Die Einheitsgrof3en ihrer Schnittmuster mussten erst mit einem
von Ellen Louise Demorest ebenfalls selbst entwickelten mathematischen Schnitt-
system — so einfach es auch schien — zeit- und arbeitsaufwandig den eigenen Korper-
maf3en angepasst werden.* Die Konkurrenz schléft jedoch nie. 1871 — im gleichen
Jahr, in welchem Ellen Augusta Pollard Butterick verstarb — trat ein neuer Konkur-
rent auf die New Yorker BUhne der sich formierenden Papierschnittmusterindus-
trie. AuRerst findig verstand es der immigrierte Schotte James McCall mit seinen
Bazar Glove-Fitting Patterns — er flhrte ebenfalls wie Ebenezer Butterick gradierte
Schnitte im Sortiment — Kapital aus der Namensahnlichkeit zum aufstrebenden
Frauenmodemagazin Harper’s Bazaar zu schlagen. Im Ubrigen lehnten sich hier die
Harpers Brider in New York an das erfolgreiche Berliner Original Der Bazar nament-
lich Uberaus deutlich an — heute findet sich allerdings im Gegensatz zum deutschen
Vorreiter der Harper’s Bazaar noch immer in der Zeitschriftenauslage.®

Ebenezer Butterick hatte von Anfang an verstanden, dass es notwendig war, den
Kundinnen seine Produkte schmackhaft zu machen.*? Diese wurden, dank des
technologischen Fortschritts, mit immer ginstigeren Nahmaschinen® ausgeristet,
und so fiel Buttericks trickreich offensive Umwerbung, namlich vorrangig Uber die
neuesten Modetrends zu informieren, auf fruchtbaren Nahrboden. Es handelte sich
natirlich nur um einen gut verpackten Vorwand, Buttericks Schnittmuster abzuset-
zen. Und dies sollte weit Gber die Stadtgrenzen von New York City hinaus gesche-
hen: Das Metropolitan sollte auf dem heif3 umkampften Markt der Frauenzeitschrif-
ten zum Leitmedium evolvieren und so wurde das publizistische Schlachtschiff der
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Buttericks 1873 erneut umgetauft auf den Namen The Delineator. A monthly Maga-
zine. lllustrating European and American Fashions.* Mary Ellen zeichnete sich mit-
verantwortlich bei der Herausgeberschaft des Delineators und unterstitzte so ihren
Vater tatkraftig.”s Sie war der festen Uberzeugung, dass die von ihr mit Bedacht er-
wahlten Entwirfe zu verschiedenen Handarbeitsstiicken im hinteren Teil des Peri-
odikums, unter der Rubrik Table-Work, ebenfalls zu dessen Erfolg beitrugen. Die
Bastelanleitungen, insbesondere zu festlichen Gelegenheiten in der Weihnachts-
zeit oder zu Ostern, boten den Leserinnen eine willkommene Abwechslung oder,
o0konomisch gesprochen, einen nicht unwesentlichen Mehrwert, wie Mary Ellen re-
gelmal3ig den Leserbriefen entnahm.

Es zwickte Mary Ellen unerwartet spitz in der Taille, aber die Maus saf3 noch see-
lenruhig auf ihrer Hand. Im 14. Jahrhundert kiindete ein Biss eines solch lebens-
grof3 kleinen Wesens noch vom schwarzen Tod.** Und so ist es wenig verwunder-
lich, dass Mary Ellen einen unausgesprochenen Stich deutlich vernahm, als Sarah
ihr das edelgewichtige Geschenk bei ihrer Ankunft in New York Ubergeben hatte.
»lch weild doch, welch feines Spielzeug die Dame begehrt«¥, sagte Sarah vertrau-
ensvoll, im Wissen um Mary Ellens Sammelleidenschaft fir exquisite Handarbeits-
werkzeuge. Nun, ein edler Schwan oder ein exotischer Elefant hatten Mary Ellens
Nahetui gut gestanden und wéren bei nachster Gelegenheit sicherlich in der Hand-
arbeitsrunde ihrer Freundinnen gerne gesehen.*® Dieser Krankheitsibertrager hin-
gegen gehorte wohl eher in Quaranténe, dachte Mary Ellen bei sich.

Sarahs eigenwillige Wahl beschéftigte Mary Ellen noch im Ndhzimmer, wo sie den
silbrig grauen Nager auf ihren Sekretar abstellte und einen weiteren Moment lang
taxierte. Sarah, die ihr ins Zimmer gefolgt war, hatte unvermutet in den gegen-
Uberliegenden, wandhoch eingezogenen Papierbergen im Dunkel des Holzes ein
ihr verwandtes Antlitz zwischen sduberlich gestapelten Leslie’s,> Demorest’s und
Heinrich Klemms Neueste und vollstindige Schule der Damenschneiderei® erblickt:
»Welch sonderartig geordnete Bibliothek du in deinem Haushalt fihrst, Mary Ellen,
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Abb. 1 (links) | Zeitschriftencover des
Delineator, Ausgabe August 1879.

Abb. 2 (unten) | Beispiel eines Nadelkissens
im viktorianischen Stil. Der abgebildete Elefant
ist aus Metall gefertigt, um 1900.

BUTTERICK &

ﬂ‘j'ﬁz GENTS: : (i)

IUEGHK.

lie® Sarah ihren Unmut Uber ihren Bruder vernehmen, der es offensichtlich nicht
verstand, respektvoll mit einem Familienerbstick umzugehen. Sie stellte die sorg-
lich in braunem Leder eingebundene Taxidermy von Sarah Bowdich Lee wieder zu-
rick ins Regal.

Sarah war nach ihrer GroRmutter benannt, Sarah Bowdich Lee, der Autorin eben-
dieses ersten britischen Handbuchs Uber die Kunstfertigkeit Tiere zu praparieren,
deren Haut abzubalgen, das Fell zu praservieren und wissenschaftlich korrekt in
Position zu bringen.> Die Publikation Taxidermy: or, The art of collecting, preparing,
and mounting objects of natural history. For the use of museums and travellers, erst-
malig 1820 verdffentlicht, erlebte bereits im Jahre 1843 ihre sechste Auflage und
spiegelt die vielfaltigen Betatigungsfelder dieser bemerkenswerten Frau wieder.
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Sarah Bowdich Lee war nicht nur eine britische Publizistin und Illustratorin, son-
dern auch Zoologin, Botanikerin, Sammlerin, Reisende und Naturhistorikerin, wie
Mary Ellen sowohl von ihrem eigenen Ehemann britischen Akzents als auch von ih-
rer Schwaégerin Sarah in zahllosen Erzahlungen vorgetragen worden war.? So hatte
die GrofSmutter der beiden mit dem ersten Ehemann, Thomas Edward Bowdich —
ein Zoologe, Autor und Abenteurer — gleich mehrere Afrikareisen unternommen,
ein noch ungewdhnliches wie geféhrliches Unterfangen fir eine Frau zu Beginn des
19. Jahrhunderts. 1819 ging das junge Paar nach Paris, wo der bei Naturforschern
sehr geachtete Baron George Cuvier, der Begrinder der Paldontologie und verglei-
chenden Anatomie in der zoologischen Forschung, ihr freundschaftlich zugewand-
ter Mentor wurde. Nur zwei Jahre spater allerdings, verstarb Sarah Bowdichs erster
Ehemann bei einer Expedition in Afrika. Er ertrank. Sarah Bowdich war nun Witwe
mit drei Kindern und suchte ihr Auskommen als Autorin zu bestreiten. Der Baron
Cuvier, der sie wie eine Tochter behandelte, stand ihr in dieser schwierigen Zeit
wohlwollend zur Seite. Nach seinem Tod im Jahre 1833 verfasste Sarah Bowdich
Lee die bis heute lesenswerten Memoires of Baron Cuvier.? Fir ihre Verdienste in
der Naturkunde erhielt sie eine staatliche Rente, die Civil List Pension. Bis zu ihrem
eigenen Tod im Jahr 1856 veroffentlichte diese aufl3ergewdhnliche Frau insgesamt
Uber zwanzig Bicher. »Ein delikat anderer Stammbaum in der Naturwissenschaft
als der Hintergrund ihrer eigenen Familie im Schneiderhandwerk und dem darwi-
nistisch anmutenden Uberlebenskampf auf dem Zeitschriftenmarkt«, machte sich
Mary Ellen abermals bewusst.

»In heutigen Zeiten, im Zuge der fortschreitenden Professionalisierung der Wissen-
schaften, ist es als Frau viel schwerer denn je publiziert zu werden«*, bemerkte
Sarah am néachsten Tag mit gesenktem Kopf, als sie gemeinsam im weitldufigen
Central Park flanierten. »Einem Vorbild nachzueifern, ist wohl niemals leicht«, dachte
Mary Ellen, wéhrend Sarahs Augen weiter starr auf den opulenten Stickereien von
Mary Ellens Manteau hafteten. Mary Ellen unterlief3 es, dies zu bemerken und hielt
ihrerseits den Blick gerade nach vorne gerichtet. Es hatte angefangen zu schnei-
en und die flauschigen Schneeflocken verfingen sich in den gemachlich fortschrei-
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tenden, durch Krinolinen weit aufgespannten Stoffauslagen, so als beabsichtigte
das kristallin schimmernde Weif3 die erlesenen Stickmuster noch prachtiger auszu-
zeichnen. Damit war also der Plan der beiden Gefahrtinnen, dem Zoo einen Besuch
abzustatten, durch héhere Gewalt vereitelt worden.

Die New Yorker nannten im Ubrigen ihren 1864 erdffneten &ffentlichen Tierpark in-
mitten des Central Parks nach dem Pariser Vorbild vergangener Tage Menagerie® —
so zeigte sich Frankreich offensichtlich nicht nur in der Modewelt tonangebend. Im
Hauptgebaude der New Yorker Menagerie war friher das Paldozoische Museum un-
tergebracht, dessen Bestand in den gegeniberliegenden Prachtbau des Naturkun-
demuseums in die 79. Stral3e, Ecke Central Park West, umgesiedelt und nun dort
einem bildungshungrigen Birgertum zur Schau geboten wurde.?® Das Naturkun-
demuseum beherbergte neben den riesigen Dinosaurierskeletten, die sich nicht
wie gegenwartige Tierknochen schneeweif3 praparieren lief3en, eine stetig wach-
sende Sammlung an Dermoplastiken in systematischer Aufstellung. »Der Apothe-
ker Jean-Baptiste Bécceur entwickelte in den 1770er-Jahren eine arsenhaltige Seife,
mit welcher er eine grof3e Anzahl an européaischen Végel konservierte und sich so
als erster die Bezeichnung Taxidermist verdiente«, dozierte Sarah, als sie an den
verschiedenen Glasvitrinen im Innern des Museums vorbei schritten. »Es wird ger-
ne erzahlt, Bécoeur hatte die Rezeptur fir sein Konservierungsmittel niemanden
preisgeben wollen und dieses wohlgehitete Geheimnis mit ins Grab genommenc,
fuhr die Enkelin der taxidermiekundigen Sarah Lee Bowdich wieder aufgemuntert
fort. »Aber das ist Unsinng, fihrte Sarah weiter aus. »Bécceur hatte die Informati-
onen und Mixturen in seinem Artikel Mémoire instructif sur la maniére d’arranger les
Animaux im Journal Encyclopédique veroffentlicht.”” Sonst hatte sein Landsmann
Louis Dufresne wohl kaum die Rezeptur weiterzuentwickeln vermocht, um seiner-
seits nicht nur possierlich kleine Vogel, sondern ebenfalls stattliche Dickhauter wie
Elefanten oder andere Grof3sduger am Pariser Muséum National d’Histoire Naturelle
fachgerecht zu préparieren.« Sarah verwies auf die Abhandlung zur Taxidermie von
Sarah Bowdich Lee, ihrer GrofSmutter also, in welcher ebendiese Mixtur des be-
freundeten Zoologen und Taxidermisten Dufresnes zu finden ist.?
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»Schau nurg, entglitt es Sarah zu laut. »Diese bedauernswerten Exemplare hier se-
hen wie ausgestopfte Kissen aus!« Sie blieben stehen. »Da haben diese Tiere in der
heiflen Savanne oder hierg, sie deutete auf einen Leopardus pardalis im nachsten
Schaukasten, »im tiefsten Dschungel Mittelamerikas ihre heilige Korperhille uns
rationalen entzauberten Kulturmenschen Uberlassen missen und wie wenig wird
diese Opfergabe geachtet?« Sarah echauffierte sich weiter, wie ein Kind nur in die-
ser frevelhaften Stumpferhaftigkeit einen gottesfirchtig-eleganten Ozelot ken-
nenlernen solle? Und tatsdchlich waren die sonst definiert schlanken Extremitadten
dieser mittelgrof3en Raubkatze unnatirlich ausgebeult und entstellt. Eine Schar an
Vogeln mit weit ausgebreiteten Schwingen zog dicht an ihnen vorbei als Mary Ellen
und Sarah aufblickten und weiter gehen wollten. Uber diese modische Unsitte, die
nach Meinung von Sarah von ihren viktorianischen Landsfrauen hierher Gber den
grofRenTeich herUber geschwappt sei, halbe, ganze oder gleich mehrere Tierkorper
auf einen Hut zu drapieren, darUber konnte Sarah nur den Kopf schitteln. Diese
modische Kapriole war ihr zuwider.

In England waren im 19. Jahrhundert Taxidermisten wie Pilze aus dem Boden ge-
schossen und trieben selbst fernab der Metropole Londons so ihre kuriosen Bliten.
Nur versténdlich, dass erfolgreiche Waidménner dem wissenschaftlichen Fortschritt
fronten, indem sie sich ihre stattlichen Jagdtrophéden fachgerecht zurichten lieRen.
Wer kennt nicht die nunmehr stumm réhrenden Hirschgeweihe hoch Gber dem Ka-
minsims im warmen Heim oder der heimeligen Wirtsstube. Aber auch trauernde
Frauchen und Herrchen konnten — oder vielmehr wollten — sich nicht mehr von ihren
Lieblingen trennen: Nach ihrem Ableben fristen diese verhatschelten Kreaturen er-
starrt in bisweilen drollig putzigen Posen ein gespenstisches Nachleben und so fand
also diese vormals dem Adelsstand und der Wissenschaft vorbehaltene Kultur-
technik der Taxidermie nun ebenfalls in der burgerlich-hduslichen Sphare Platz.

»lhr Amerikaner habt erst begonnen euch die Weite der Natur auf diesem riesigen
Kontinent untertan zu machen und zu zahmen, konstatierte Sarah als sie gemein-
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Abb. 3 | Zwei Exponate des Ozelots (Leopardus pardalis) im Museum fiir Naturkunde Berlin.

Links: 1818, ein ausgestopftes Exemplar (Prdparator unbekannt). Rechts: 1934, Dermoplastik des
Taxidermisten Gerhard Schroder. Eine Dermoplastik (gr. derma Haut) ist die naturgetreve Nach-
bildung von Tieren unter Benutzung eines Modells (Grundkérper aus Gips oder Ton) auf welches

die gegerbte Originalhaut geklebt und verndht wird.

sam wieder aus dem Naturkundemuseum heraustraten und sich durch den Central
Park auf den Heimweg begaben. »In England sind die Menschen angesichts der
fortgeschrittenen Umweltverschmutzung und Naturzerstérung — in Folge exzessi-
ver Industrialisierung und Urbanisierung — regelrecht gezwungen, sich die Natur
und die Tiere in Museen und Literatur neu zu erfinden.«**Wie wahr, erinnerte sich
Mary Ellen an das kurios kleine Museum in Bramber, West Sussex, welches sie ge-
meinsam vor zwei Jahren bei ihrer Europareise aufgesucht hatten. Der Taxidermist
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Abb. 4 | Originalzeichnungen von zwei Hutmodellen bestickt mit jeweils zwei Végeln auf Samt im
Delineator, XX VI, 3 (1886). In der Beschreibung zur Figur Nr. 5 heif3t es: »A thick twist of dark-green
velvet is around the foot of the crown, [...] forming a background for two gray-and-white birds

poised as if ready for flight.«

Walter Potter prdparierte dort keine exotisch-fernldndischen Kuriositaten der
Natur, vielmehr stopfte er reihenweise, ja man kdnnte fast schon kishn behaupten,
in serieller Manier, landliche Kleintiere aus, um sie in seine humorvollen Dioramen
einer Hasenschule oder felinen Hochzeits- und Teegesellschaft zu stellen. Inspira-
tion waren altenglische Singreime, bebildert durch anthropomorphisierte Katzen
und anderes Getier, wie es noch heutzutage die Kinderbicher Gberbevélkert. So
sind Walter Potters taxidermische Tierkdrper nicht nur — mal mehr, mal minder —
kunstfertig in menschliche Positionen und Haltungen gebracht, zuweilen einge-
zwdngt. Walter Potter hatte seine niedlichen Katzenbabies ebenfalls wie kleine
Spielzeugpuppen in prachtige Miniaturroben eingekleidet oder ihnen leuchtend
bunte Satinschleifen um den Hals gebunden.>®
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Abb. 5 | Ausschnitt aus dem Diorama der Katzenteegesellschaft des englischen Taxidermisten

Walter Potter (1835-1918).

Unwillkirlich zupfte Mary Ellen in diesem Moment an der satten Schleife der Maus,
die Sarah ihr in festlicher Stimmung um den Hals geknotet hatte und lachelte in
sich hinein, wie nah manchmal todernste Wissenschaft und textile Frivolitat bei-
einander standen. Es zwickte Mary Ellen erneut. Das Fischbein war viel zu fest ge-
schnirt und sie erhob sich vom Sekretar, um ein paar Schritte im Nahzimmer zu
gehen. Vor dem grof3en Spiegel stehen geblieben, strich sich Mary Ellen mit einer
Hand Uber ihre ideal geformte Taille. Das Korsett, eine Meisterleistung des Schnei-
derhandwerks. Deutlich sah sie im Spiegelbild der beiden sich eigentlich antago-
nistisch gegeniberstehenden Kulturpraktiken der Taxidermie und Schnitttechnik
gewisse Ahnlichkeiten. Beide brauchten Jahrhunderte, um sich zu entwickeln. Das
kultische Einbalsamieren von Tierkdrpern ist nur eine sehr weit entfernte Verwand-
te der Taxidermie, wenn Uberhaupt.®* Ihre zweite, textile Haut vermochten die alten
Agypter hingegen nur drapageartig um den eigenen fleischlichen Kérper wickeln und
mit Fibeln oder Schniren festmachen. Erst im Mittelalter begann textiles Gewebe

Intelligente Verbindungen | Band 3 (2021) | www.intelligente-verbindungen.de



216 Anna Lukasek

den lebendigen Menschenkérper nachzuzeichnen. Hier finden wir kérpernahe, also
erstmals zugeschnittene Bekleidung, deren Schnittmuster vom Zunftmeister mit
Argusaugen bewacht und als streng gehitetes Geheimnis in Schatullen aufbewahrt
wurden. Mit der allgemein aufkommenden Publikationstatigkeit zu Beginn des
19. Jahrhunderts wurden immer ausgefeiltere Schnittsysteme von und fir Schnei-
der publiziert bis fertige Schnittmuster mit der sich seit den 1860er-Jahren formie-
renden Papierschnittmusterindustrie,3 und ihrem bevorzugten Vertriebskanal der
Frauenmodezeitschriften, zum Allgemeinwissen avancierten.

Wesentlich unterscheiden sich beide Kulturtechniken hingegen in ihrer Umgangs-
weise mit dem Korper. Gut sitzende, kdrpernah geschnittene Kleidung von hochs-
ter Passgenauigkeit wird nur durch zahlreiche Einschnitte in Form von Abnahern
oder in der Vielzahl einzelner Schnittteile erreicht, die wieder miteinander vernaht
werden missen. Diese Entwicklungslinie begann mit einem prazisen Schnitt durch
die menschliche Kérpermittes und kulminierte modegeschichtlich im Korsett, wel-
ches den lebendigen Frauenkdorper in eine kultivierte Idealform bringt, die Natur
modellierend bezwingt und so die Menschheit in einer kiinstlich geformten Korper-
silhouette obsiegen |dsst.3* In der Taxidermie hingegen verkdrpert eine individuelle
Haut eines einzelnen Exemplars das Idealbild einer ganzen Spezies als Stellvertre-
ter, zumindest im Falle einer représentativen Dermoplastik in Schausammlungen
von Naturkundemuseen. Diese originale Kérperhille darf infolgedessen so wenig
Schaden wie mdglich nehmen. Es wird nur ein gezielter Schnitt gesetzt, um das
verderbliche Innenleben herauszupraparieren:

»Figur 1: Vogel mit Einschnitt zur Hautung und Entfernen des Innenkérpers. Figur 2:
Der Innenkérper ist entfernt; die Haut ist wie ein Handschuh nach innen umgestilpt; Beine
und Fligel sind abgeschnitten; der Kopf ist bis vorne abgebalgt, vom Fleisch gereinigt,
und das Hinterhauptbeinloch vergréBert, um das Gehirn herauszunehmen [...]. Figur 3:
DerVogel mit allen eingefiihrten Drahten. Figur 4: Der Vogel fixiert und bandagiert.«
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Abb. 6 (links) | Originalradierung aus Sarah Lee
Bowdichs Handbuch zur Taxidermie von 1820.
Abb. 7 (unten) | Arbeitsschritte der Hdutung, des
Umstilpens und Ausstopfens eines Tierbalgs.

Dublosded by i 8177 B B it L1

Mary Ellen war zum Bicherregal gegangen und schaute sich eine Abbildung in
Sarah Bowdich Lees Abhandlung zur Taxidermie an. Stecknadeln fanden auch hier
Gebrauch. Der sprachlich gefasste Vergleich zum Textilen, die Tierhaut wie einen
Handschuh umzustilpen, sprich »auf links zu drehens, weckte ihr Interesse und so
blatterte sie zum Anfang des Handbuches, wo sie, Dank Sarahs AusfGhrungen, auf
einer Buchseite einem ihr nun wohlbekannten Namen begegnete: »Bécoeur [...]
offnete seine Vogel in gewohnter Manier, dies will heif3en, durch den Aufschnitt in
der Mitte des Bauches entnahm er den Innenkd&rper ohne die Extremitdten abzu-
trennen, dann erst entfernte er das Fleisch mit Hilfe eines Skalpells, wobei er Vor-
sichtsmaf3nahmen zur Erhaltung aller Sehnenbander traf. [...] Er ersetzte das Inne-
re durch Flachs oder Baumwolle, ndhte den Vogel zu, stellte diesen auf einen Ful3
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oder eine Holzstitze und gab ihm eine geeignete Haltung, von welcher er immer
sicher war, diese entsprache einer natirlichen Haltung des Vogels. Mit Vierbeinern
verfuhr er auf gleiche Weise.«**Wenige Seiten weiter gelangte Mary Ellen zu einer
Textstelle, welche ihr dann doch zu weit ins Methodische vordrang und ihr Fein-
gefihl empfindlich traf: »Bevor wir beginnen, ein Tier zu hduten, missen wir sei-
nen Mund mit Flachs fullen; wenn es irgendeine Wunde gibt, aus welcher Blut ent-
weichen kénnte, muss auch in diese Baumwolle oder Werg eingefihrt werden.«¥
Sie legte die Abhandlung auf dem Sekretar ab. Ein flaues Gefihl hatte sich in ih-
rer ohnehin beengten Magengrube bemerkbar gemacht und sie setzte sich wieder.
Was fir eine blutige Angelegenheit, dachte Mary Ellen und streichelte sanft Gber
den schneeweil3en Samtriicken der kleinen Maus.

Als junges Madchen musste auch sie darauf achten, das weif3e Leinen ihres Stick-
mustertuches nicht mit Blutflecken zu beschmutzen, wenn die spitze Nadel verse-
hentlich eine Fingerkuppe traf. Geschicklichkeit war der Lohn fleiRiger Hande nur,
pflegte ihre Mutter sie dann immer zu ermahnen. Sie erinnerte sich in diesem Au-
genblick an die anstehende Redaktionssitzung des Delineator. Ihr oblag die Aufgabe,
Leserinnen jeden Monat mit immer neuen Stickmotiven oder Bastelanleitungen
Uberzeugend zu Uberraschen. lhre Finger strichen Uber das offen aufgeschlagenen
Buch und ihr fiel eine weitere Zeile ins Auge: »Kommen wir zu den Mitteln der Pra-
paration und Konservierung, welche spezifisch sind fir bestimmte Tierarten, denn
es ist angebracht anzumerken, dass die Ratte, der Hirsch und der Elefant unter-
schiedliche Methoden zu ihrer Herstellung bené&tigen.«3® Mary Ellen Uberlegte, ob
je eine freundliche Stubenmaus — jedenfalls mit Sicherheit keine Ratte — bereits als
Stickmotiv eine Tischdecke, ein Kopfkissen oder sogar einen Vorhang schmickend
zierte? Vogel waren ein sehr beliebtes Motiv, besonders exotische Exemplare wie
Pfauen wirkten sehr dekorativ. Hirsche brachten Glick ins traute Heim.

Mary Ellen hatte sich langst mit der Maus als Nadelkissen versohnt. Sarah hatte
ihr zur Teestunde ausfuhrlich dargelegt, dass weilte Mause Seelentiere seien und
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nichts mit ihren schmutzig braunen oder grauen Verwandten gemein haben: Im
Volksglauben erschienen die Seelen ungeborener Kinder gar in weil3en Mausen.3
Und tatsachlich hatte Mary Ellen den grell weif3en Samt im Ricken des Nadelkis-
sens zunachst nicht bemerkt. Bevorzugt wird Gblicherweise blauer Velvet, um den
Glanz des Silbers besonders gut zur Geltung zu bringen.“ »Selbstgendhte Nadel-
kissen eigneten sich fir die Sektion der Handarbeiten im Delineator hervorragend,
konzentrierte Mary Ellen ihre Gedanken. In der letzten Ausgabe erschien ein Weih-
nachtsstern aus verschiedenen Verschnittsticken, die sich naturgemaf bei der
Né&harbeit anhaufen. Fir die Marzausgabe war sie jedoch auf der Suche nach ei-
nem originellen Kreuzstichmuster.

Erst am vorherigen Tag hatte Mary Ellens Tochter herzlich gequengelt und war
nicht dazu zu bringen gewesen, ihr Stickmustertuch zu beenden. Sie hatte einen
stattlichen Braunbdren erwdhlt und war nicht Uber die Silhouette hinausgekom-
men, wohlgemerkt, in nicht sonderlich sauber angelegten Kreuzstichen. »Sogar
die Hinterbeine fehlten, seufzte Mary Ellen Gber den Verfall jugendlicher Disziplin.
»Haben nicht Elefanten Angst vor Mausen?«%, kam ihr die Frage in den Sinn. »Eine
Silhouette mit Russel...« fihrte Mary Ellens Hand den Stift auf dem Papier. »Am
Bauch langst ein Schnitt zum Umstilpen — wie einen Handschuh...« kombinierte
Mary Ellen in Gedanken an Sarah Bowdich Lees Beschreibungen in der Taxidermie.
»Die einzig notwendige Auf3ennaht wéare nun wunderbar versteckt zwischen den
Beinen, welche innenseitig nur gedoppelt werden mussten oder... am leichtesten
wadre hier direkt den Stoffbruch anzusetzen, korrigierte sie in der Schnittzeich-
nung. »Eine Naht weniger. Fertig das Schnittmuster fur einen ausgestopften Ele-
fanten aus Stoff.«

»Viel zu feine Glieder hat die Maus«, Uberlegte Mary Ellen weiter auf dem Papier.
»Bezeichnend ist die spitze Schnauze und der runde Kérper, wenn die Fressdiebe
unerwartet erschreckt in der Speisekammer wild herumwuseln. Ein vorne spitz zu-
laufendes Oval, nochmals gedoppelt und in zwei Halften geteilt, so entsteht der
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Abb. 8 | Zeichnung eines Mustertuchs aus Abb. 9 | Originalzeichnung der Maus aus dem

England von 1598 nach Nina Gockerell, Stick- Fravenmagazin The Delineator, 1891.

mustertiicher, 1980, S. 18, Abb. 3.

natirliche Gesamtkdrper. Das erste Oval muss verkleinert werden«, rechnet Mary
Ellen die Mehrweite ein. »Das Streckenmal? der geraden Schnittkante muss der
Rundung des Ovals entsprechen und sogar ein wenig langer sein, um eine kugel-
rund bauschige Erscheinung zu formen. Die Ohren werden wie beim Elefanten
angenaht. Die Augen mit Glasperlen aufgesetzt, die Nase mit einem Kreuz einge-
stickt, eine Kordel bildet den Schwanz. Wie beim Nadelkissen schon viel Werg hin-
eingeben — et voild! — ein echt ausgestopftes Tier.

Den Elefanten, diesen kdnnte man hart ausstopfen, dass er stabil auf allen Vieren
steht und Puppen auf ihm Reiten kdnnen. Auf einem Koloss von einem Kilogramm
Werg konnte ebenfalls ein Kind Platz nehmen. Ein Accessoire wie eine Schabracke
ware ebenfalls leicht zu ndhen. Ein exquisiter FuBhocker+...« Es klopfte an der Tir,
die Kutsche sei bereit. Mary Ellen packte voller Eifer die Schnittzeichnungen zu-
sammen und erreichte mit der neuen Spielzeugart der Stofftiere wenig spater die
Hauptgeschaftsstelle des Delineator am Broadway 555.
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Briefmappe.
G G, in St — G, W, Waing, Febern wifdt
unb Friuft bie demijde I:%m!: Unftalt von 8. Spind=
Ter, Berlin, Wallite, 11-13.  Fur  Selbjtanfertis

106, Sdmitt-Ueberfidt jum Elepbanten,
A6k, 105.

Abb. 10 | Originalschnittmuster des Elefanten Abb. 11 | Replik des Eleféintle von Margarete

aus der Dezemberausgabe von 1879 im deut- Steiff.
schen Frauenmodemagazin Die Modenwelt.
Ilustrierte Zeitung fir Toilette und Handarbeiten,

hrsg. von Franz Joseph Freiherr von Lipperheide.

Epilog

Giengen an der Bretz im Dezember des Jahres 1879. Margarete Steiff kommt die
Modezeitschrift Die Modenwelt mit dem Schnittmuster eines Elefanten in die Han-
de. Bereits seit drei Jahren fUhrt die an einen Rollstuhl gebundene Margarete Steiff
ein erfolgreiches Konfektionsgeschaft fur Filzbekleidung.s Sie hélt sich nicht ganz
genau an die Nadhanleitung der Zeitschrift und naht stattdessen einen kleinen Ele-
féintle von 13 ¢cm aus Filz, den sie mit Wolle weich ausstopft (Abb. 11). In die Schab-
racke auf dem Ricken des Elefanten stickt sie die Initialen AS in GroRbuchstaben
mit Stecknadeln ein — das Nadelkissen ist ein Weihnachtsgeschenk fir ihre Schwa-
gerin, Anna Steiff, und begrindet das bis heute weltweit agierende Spielzeugun-
ternehmen. 4
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40 . December 1890.

Die Mot

G5, Rarowane. Siche vad Kameel, AL, 66. Sdnitt und
Beidreibung jum Rameel: Nr. V, — Shnitt u. Bejdreibing
bed Gfeld: 6B, 10 ber N, vom 1. Dec. 83, — Schnitt u, Beidyreibung ves Elepbanten: ALE. 105 ver Rv, vom 8. Dec, 70,
Abb. 12 | Ausschnitt aus der Modenwelt in der Dezemberausgabe von 1890. Zu sehen ist eine

Karawane aus Kamel, Esel und Elefant, auf welchen Spielzeugpuppen reiten.
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Anmerkungen

* | Das Stofftier ist bislang nur selten Gegenstand wissenschaftlicher Reflexion geworden. Ins-
besondere die Aufarbeitung seiner historischen Entstehungsgeschichte blieb in der wissenschaft-
lichen Literatur bislang vage bis unberihrt. Der ehemalige Direktor des Victoria & Albert Museums
fir Kindheit Anthony Burton spekuliert beispielsweise in seiner Publikation Children’s Pleasures:
Books, Toys and Games from the Bethnal Green Museum of Childhood, dass die Verbreitung von Pols-
termobeln im Laufe des 19. Jahrhunderts zum Aufkommen von weich gestopften Stofftieren ge-
fuhrt habe (Burton 1996, S. 34). Andere Titel wie McClintocks Toys in America (McClintock 1961,
S. 353—360), Jaffés The History of Toys (Jaffé 2006, S. 122-155), Messmers Stuffed — Stofftiere in
der installativen Kunst (Messmer 2015, S. 43-51) oder die Spielpuppenexpertin Fooken (Fooken
2012, S. 67-79) rekurrieren lediglich auf die Erfindungsgeschichte des Teddybaren im Jahre 1902.
Doch bereits zwanzig Jahre zuvor wurde 1879 das erste Schnittmuster eines Stofftieres im ame-
rikanischen Periodikum fir Mode und Handarbeit The Delineator publiziert (Vgl. Cieslek 1997,
S. 11). Herausgeber war Ebenezer Butterick (1826-1903), eine der fihrenden Figuren in der sich
ab den 1860er-Jahren formierenden Papierschnittmusterindustrie Nordamerikas, deren Epizen-
trum sich am Broadway in New York City konzentrierte. Neben Bestellkatalogen fungierten Mode-
zeitschriften als Vertriebskanal fur kommerzielle Papierschnittmuster. Diese historischen Zeugnis-
se zum Aufkommen der Stofftiere im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts bilden den Ausgangs-
punkt fur eine narrativ-spekulative Begegnung zweier historisch angelehnten Frauenfiguren:
Mary Ellen, die einzige Tochter von Ebenezer Butterick (Ingham 1984, S. 120), und Sarah, eine
in diesem Beitrag fiktiv konstruierte Nachfahrin der britischen lllustratorin und Zoologin Sarah
Lee Bowdich (Biografie s. Beaver 1999). Dieser imaginative Dialog zwischen den beiden Denk-
figuren der Schnitttechnik und Taxidermie wird mit Hilfe des literarischen Formats der Mini-
atur verdichtet zu einem hypothetischen Erfindungsmoment der heute so beliebten wie ubi-
quitdren Pluschtiere. Der Tierkorper bildet dabei das Scharniergelenk, beide Kulturpraktiken
narrativ in Verbindung zu bringen und die interessante Schnittmenge der doppelten Vermessung
des menschlichen wie taxidermischen Korpers im Schnittmuster der Stofftiere herauszuarbeiten.
Dieser kinstlerisch-forschende Zugang verweist zum einen auf die Unméglichkeit, ein solch
weiches Artefakt wie das Stofftier — im Gegensatz zu genuinen Technikerfindungen des
19. Jahrhunderts — historisch exakt rekonstruieren zu kénnen. Zum anderen handelt es sich bei die-
sem Beitrag um eine Mikrostudie innerhalb des practice-based PhD-Projektes Das Kuscheltier im
Zeichen des Animal Turn im Promotionsstudiengang Kunst und Design an der Bauhaus-Universitdt
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Weimar, in welchem experimentelle Formate und Arbeitsmethoden, wie das Literarisieren von Er-
kenntnissen und Rechercheergebnissen, in besonderer Weise gefordert werden.

1 | Zur historischen Entwicklung der Zuschnitttechnologie s. Kraft 2001.

2 | Taxidermie (von gr. taxis Ordnung und derma Haut/Fell, Gestaltung der Haut) bezeichnet die

Kunstfertigkeit Tierkorper zu Studien-, Lehr- oder Dekorationszwecken auf »lebensnahe Art zu

montieren.«Vgl. Turner 2013, S. 19—20.

3 | Ebenezer Butterick (1826—1903). Vgl. Biographie E. Butterick bei Ingham 1983, S. 120.

4 | Verschiedene Quellen geben zu dieser Begebenheit andere Jahreszahlen an: Walsh spricht
von Anfang der 1860er-Jahre. Vgl. Walsh 1979, S. 94. Die aktuelle Webseite der McCall Pattern

Company bezieht sich zur Firmengeschichte Butterick auf das Jahr 1863. Vgl. McCall Pattern Com-
pany 2008. Ingham verweist auf das Jahr 1859. Vgl. Ingham 1983, S. 120.

5 | »In the 18505 American women could already obtain rudimentary paper patterns from dress-
makers or through women’s journals. [...] Magazines offered patterns [which] were presented as

diagrams within the >Fashion« section or were printed separately as a large tissue supplement. In

either case, the home sewer might be perplexed. The diagrams sketched in magazines had to be

scaled up to the correct size by means of measuring and using judgment to estimate the rounded

parts like the shoulder.« (Ubersetzung der Autorin), Vgl. Walsh 1979, S. 301.

6 | »[Flor most American women who, either for economic or geographic reasons, had to make

their own clothes, a long and tiresome task lay ahead. Even a simple garment like a skirt gathered

at the waist entailed problems of measurement and neat finish. Dresses that required accurate

fitting and styling could only be achieved by carefully using the picked-apart pieces of an existing

garment.« (Ubersetzung der Autorin), Vgl. Walsh 1979, S. 300.

7 | »You may consent to share the fortune of some noble minded adventurer in the new country —
California or Minesota [sic]. [...] As an American woman, in this era, you may be placed in many
positions quite as remote. And then what becomes of the helpless?«, Godey’s 42 (1851), S. 192, zit.
nach Emery 1999, S. 237.

8 | Vgl. Ebenda.

9 | Vgl. Ebenda, S. 239—40.

10 | Vgl. Baker/Dent 2016, S. 101-102.

11 | Vgl. Emery 1999, S. 240-41. Die Harpers Brider fihrten ihr Modemagazin in New York im

November 1867 ein. Der Bazar. lllustrierte Damen-Zeitung wurde im Zeitraum von 1855 bis 1932

herausgegeben. Vgl. Graf 2007, S. 51.

12 | Vgl. Walsh 1879, S. 304.
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13 | 1846 erhielt Elias Howe das erste Patent auf eine Ndhmaschine. Vgl. Emery 1999, S. 238.

14 | Im amerikanischen Englisch bezeichnet das Substantiv >Delineator« einen Leitpfosten. Das
Verb to delineate bedeutet »skizzieren, »zeichneng, »entwerfenc. Das Periodikum The Delineator des
Butterick Verlags erschien in dem Zeitraum von 1873 bis 1937.

15 | Die Mitarbeit der einzigen Tochter des Unternehmerehepaares Butterick Mary Ellen (realer
Name) am Delineator ist historisch nicht gesichert; es handelt sich hier im Beitrag um eine fiktio-
nale Setzung.

16 | Vgl. Hecker 1832. Der deutsche Medizinhistoriker Justus (Friedrich Karl) Hecker (1795-1850)
gilt als Begrinder der historischen Pathologie (Seuchengeschichte).

17 | »For the ladies [...] there were in the towns many shops that sold the accessories, or >toys«
as they were called, and the choice was wide.« Vgl. Johnson 2008, S. 6. Vgl. auch den Titel von
Gertrude Whitings Publikation, welche erstmalig 1928 erschien: Old time tools and toys of needle-
work, Whiting 1971.

18 | »The custom of taking needlework to large gatherings or private social occasions continued into
the early nineteenth century. [...] For this purpose ladies carried small sewing cases or »etuis¢; some
are called the >Ladies’ Companion«. These came in a variety of sizes and materials and had a vary-
ing number of implements inside. Some of the pretty articles they had made or been given as pres-
ents would be included, especially needlecases and pincushions, and these would be passed round
for admiring comment and as topics for conversation.« (Ubersetzung der Autorin), Johnson 2008,
S.s5.

19 | Leslie’s Weekly ist die seinerzeit gebrauchliche Abkirzung fir Frank Leslie’s Lady’s Magazine.
20 | Der vollstandige Titel lautet: Neueste und vollstindige Schule der Damenschneiderei: zum
griindlichen Selbstunterricht sowie als praktischer Leitfaden fiir Lehr-Institute. Vgl. Klemm 1871.

21 | Vgl. Gates 1998, S. 201.

22 | Vgl. Beaver 1999, S. 19.

23 | S.Lee 1833.

24 | »In the 1830s and 1840s, women joined men in the widespread enthusiasm for natural his-
tory. Journals, experiments, and collections were all part of an enterprise that belonged to wom-
en as well as men. In the 1830s, generalist magazines like the Penny Magazine were, for example,
quite willing to accept women’s contribution for columns on natural history. By the 1850s, however,
women were finding it harder to have their scientific insights or observations published in journals,
in part because science was becoming more professionalized. In the 1850s and 1860s, more and

more specialist natural history journals were established. These journals targeted specific subjects
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and coteries of readers, and although their intent was to popularize, they were mainly directed by
men to men.« (Ubersetzung der Autorin), Gates, 1999, S. 3—4.

25 | »[A] growing menagerie [in the Central Park] established itself almost spontaneously from
a steady parade of gifts and local donations of exotic pets. [...] The Menagerie began with animals
that were donated by private citizens who could not take care of them.«Vgl. Scheier 2002, S. 9.
26 | Vgl. Scheier 2002, S. 10. Zum Verhaltnis von Birgertum und Naturkundemuseen s. auch
Kostering 2003.

27 | Vgl.Rheims 1994, VII. Serge Bramly Ubersetzt den Titel wie folgt: Lehrreiche Abhandlung iiber
das Herrichten von Tieren.

28 | Vgl. Ogilvie 2000, S. 765. »[T]he authoress acknowledges that much of it is translated from
Dufresne.« Gemeint ist Sarah Bowdich Lees Publikation Taxidermy.

29 | Susanne Kostering spricht in diesem Zusammenhang von einem »Bedirfnis nach kultureller
Neudeutung der Natur.« Vgl. Késtering 2003, S. 3.

30 | Vgl. Morris/Ebenstein 2018, S. 9f. Zum Anthropomorphismus in der Taxidermie s. Henning
2007.

31 | Vgl. Turner 2013, S. 20.

32 | Vgl. Walsh 1979, S. 300.

33 | Vgl. Kraft 2001, S. 113.

34 | »[V]on der Offentlichkeit [wird] nicht der nackte, sondern der bekleidete menschliche Kérper
als natirlich gegebene Form wahrgenommen. [...] Dabei verfiigt die Korperhille Gber das Potenzial,
den Realkorper in einen Idealkérper zu verwandeln, das heif’t, die individuelle Korpersilhouette
zu idealisieren, zu manipulieren und mit Hilfe von Schnirungen, Auspolsterungen oder Staffagen
einzelne Korperteile zu komprimieren, andere zu exponieren. Der Korper als Medium, wird mit
Hilfe von innovativen technischen Konstruktionen in eine kiinstliche Korpersilhouette modelliert.
[...] Ziel war, sich einer jeweils modischen Idealsilhouette anzunahern. Erreicht wurde das durch
eine Uber Jahrhunderte wéahrende Entwicklung und Verbreitung von korperformenden Materialien
und Techniken. Erst die manipulierenden Kérpertechniken schaffen den Kulturkérper.« Vgl. Barbe
2012, S. 16-17.

35 | »Fig. 1. The bird, with the incision for skinning and removing the body. Fig. 2. The body remo-
ved; the skin turned inside out like a glove; legs and wings dissected; the skull skinned to the front,
cleansed from the flesh, and the occipital hole enlarged for taking away the brains [...]. Fig. 3. The
bird with all the wires inserted. Fig. 4. The bird fixed and bandaged.« (Ubersetzung der Autorin),
vgl. Lee 1820, S. 172.
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36 | »Bécoeur [...] opened his birds in the usual manner, that is to say by the middle of the belly,
he easily took out the body by this opening, without cutting any of the extremities, he then re-
moved the flesh by the aid of a scalpel, taking the precaution to preserve all the ligaments. [...] He
replaced the flesh by flax or chopped cotton, sewed up the bird, placed it on a foot or support of
wood, and gave it a suitable attitude, of which he was always sure, for a bird thus mounted could
only bend it in its natural posture. He prepared quadrupeds in the same manner.« (Ubersetzung der
Autorin), Vgl. Lee 1820, S. 12.

37 | »Before we begin to skin an animal, we must fill its mouth with flax; if there be any wound
capable of letting out the blood; cotton or tow must also be introduced into it.« (Ubersetzung der
Autorin), Vgl. Lee 1820, S. 25.

38 | »[O]n the means of preparation and preservation peculiar to certain animals, for it is proper
to remark that the rat, the deer and the elephant, require different methods for their preparation.«
(Ubersetzung der Autorin), Vgl. Lee 1820, S. 14.

39 | Vgl.Klein 2011, S. 29.

40 | »The original cover of most of the cushions, and certainly those in silver mounts, was blue
velvet and this material looks well with silver.« (Ubersetzung der Autorin), Colbey 1975, S. 117.

41 | Vgl. Klein 2011, S. g.

42 | »Ein hibsches, von den >Kleinen«< gewifd mit Jubel begriifdtes Spielzeug, was von den Tanten
und Mittern fir ihre Lieblinge unschwer anzufertigen ist, bringen wir mit dem Elephanten [...]. Aus
grauem Futterbarchent mit fester Wergfillung hergestellt, steht der Elephant so sicher, dass er
auch als FuBbank verwendet werden konnte.« Vgl. Lipperheide 1879, S. 48.

43 | Vgl. Cieslik 1997, S. 10-11.

44 | Der Teddybéar wird erst Gber 20 Jahre spater, 1903, von Richard Steiff, Margarete Steiffs
Neffen, erfunden.
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Abb. 10 | Originalschnittmuster des Elefanten, aus: Die Modenwelt. lllustrierte Zeitung fir Toilette
und Handarbeiten, hrsg. von Franz Joseph Freiherr von Lipperheide, 6 (8. Dezember 1879), XV. Jg.,
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